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Santrauka. Straipsnyje atskleidziamas abipusis XIX a. pabaigos neurologijos, psichiatrijos

ir fotografijos santykis. Stengiamasi isryskinti ta fotografijos vaidmeni, kuri ji atliko kuriant
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(ar atrandant) isterinés neurozés reiskini. Straipsnis skirtas prasmés konstravimo (moksli-
niuose) fotografiniuose vaizduose problemai, paliecia ir platesnius fotografinio vaizdo onto-
logijos, etikos, estetikos klausimus. Siame straipsnyje svarbus fotografinés (mokslinés, pla-

¢iaja prasme) vizualizacijos, kaip medijos arba, dar tiksliau sakant, (moksliniy) prasmiy per-
teikimo funkcijy, klausimas.

RaktazZodziai: fotografija, isterija, vaizdas, psichopatologija, prasmés konstravimas, moks-
linis objektyvumas, tikrovés konceptai, Jean-Martin Charcot.
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Kalbant apie moksla, tiesos savoka yra suprantama savai-
me. Mokslas - sritis, kuri parodo mums tikrove tokiq, ko-
kia ji yra. Jei atkreiptume démesi i daugybe mokslo sriciy,
turbiit turétume kiek patikslinti ka tik minéta tiesa - kiek-
viena mokslo sritis atskleidzia skirtingus ir jvairius tikro-
vés lygmenis ir tai, kad (be galo jvairi) tikrové yra isreis-
kiama taip pat skirtingais budais.

Ne paslaptis, kad nuo XIX a. pabaigos ivairios (pozity-
vistinio) mokslo Sakos ir mums Siame straipsnyje labiau
ripimos tuo metu sparciai besivystancios neurologijos,
psichiatrijos, psichologijos sritys atrado fotografija, kaip
viena objektyviausiy tikrovés reiskinius (Zmogy) repre-
zentuojanciy technikuy, ir i$ dalies savo metodologinius pa-
matus net grindé fotografiniais vaizdais (pavyzdziui, ant-
ropologija).

Straipsnyje susitelkiama ne ties specifiniais metodolo-
giniais mokslo (neurologijos, psichiatrijos, psichologijos)
klausimais, kiek ties, i§ pirmo zvilgsnio nereikSmingu,
daugelio moksly naudojamu pagalbiniu (fotografinés) vi-
zualizacijos aspektu. Siame straipsnyje svarbus medijos
arba, dar tiksliau sakant, (moksliniy) prasmiy perteikimo
Sfunkcijy, klausimas.
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Kaip vienas biidingy pavyzdziy pasitelkiama garsaus
XIX a. pabaigos pranciizy neurologo Jeano Martin Char-
cot Salpétriere o klinikoje sukurta isterinés neurozés foto-
grafiné ikonografija. Sioje klinikoje neurologas buvo jki-
res atskira fotografijos studija ir laboratorija, kur, padedant
fotografams, naudodamasis klinikoje jkalintomis moteri-
mis, kaip modeliais (garsiausia is jy - Augustiné), insceni-
zavo ir kuré (fiksavo ir klasifikavo) isterinés neurozés reis-
kini. Straipsnio autoriui $iuo atveju nertipi pacios isterijos
objektyvumo ar Sios praktikos Salpétriere o klinikoje mo-
ralinés potekstés.

Susitelkiama ties unikalaus Charcot atrasto precedento
(isterijos reiskinio ir jos vizualizacijos) daugiaprasmisku-
mu ir fotografijos vaidmeniu. Charcot precedentas trak-
tuojamas kaip biiddinga XIX a. pozityvistiniam mentalitetui
kult@iriniy, socialiniy, moksliniy ir kity prasmiy sampyna.
Taigi, i si fotografinj ir diskursinj precedenta galime pa-
zvelgti, kaip i to meto sociologini-kultiirini simptoma.

Kalbédami apie psichiatrija, psichologija ir, Zinoma,
neurologija, kurios XIX a. pabaigoje augo i$ bendro ka-
mieno, turime omenyje specializuota psichopatologijos
savoka, kaip savarankisko diskurso, atsiribojancio nuo re-
liginiy ar metafiziniy filosofiniy beprotybés prasmiy, rep-
rezentanta.

Pabandysime glaustai aptarti fotografija, kaip tam tikra
prasmini filtra, turéjusi itakos isterijos reiskinio kuirimui ir
i§ pirmo zvilgsnio nepastebimiems paraestetiniams pras-
miy vizualizacijos aspektams.
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Kaip jau minéta, XIX a. pabaigoje fotografija tapo vie-
nu i$ pagrindiniy sparciai besivystanciy moksly (antropo-
logijos, archeologijos, neurologijos, psichiatrijos ir kt.),
taip pat aptariamo Charcot isterijos vizualizacijos (sukuri-
mo) ramsciy.

Kitaip sakant, iki XIX a. pabaigos tapyba ir piesiniai
buvo pagrindinémis vaizdy karimo technikomis. Taciau
»fotokameros isradimas sukiiré ne tik nauja vaizdy kiirimo
metoda ir ne tik naujus vaizdus, bet ir nauja mastymo ba-
da“ [1]. Fotografija Zyméjo intensyvesnio, ekspansyves-
nio ir, kaip tada atrodé, objektyvesnio santykio su tikrove
etapa. ,,Kad ir kaip nufotografuota objekta pavadintume ir
ji suvoktume, negalime paneigti fakto, kad kazkas tikrai
buvo uzfiksuota <...>, juk klausiama, ne kas ten pavaizduo-
ta, bet teigiama, kad tenai kazkas buvo.“ [2].

IS tiesy, fotografijoje tikrovés reprezentacijos jvaizdis,
tikrovés dalyvavimas visada yra svarbiausias ar bent jau
labai svarbus. Tai vienas pagrindiniy fotografijos medijos
savasties elementy. Galime atpazinti esmini panasuma tarp
dviejy reiskiniy - natiiralaus ir uzfiksuoto.

Antra vertus, kaip tik todél XIX a. pabaigoje fotografi-
ja atrodé universalia moksliniy eksperimenty technika.
Galime kalbéti apie tam metui biidinga savotiska moksli-
nés teatrologijos stadija, kai fotografija daznai buvo sie-
kiama uzfiksuoti tai, ka kelis Simtmecius pries tai vaizdavo
Vakary tapyba. Sakykime, toje pacioje Salpétriere o klini-
koje, kiek anksciau nei Charcot, Hyppolite’as Baraducas
fotografavo zmogaus aura, siela, dvasinius judesius, ek-
toplazma. Visa tai buvo to meto moksliniy eksperimenty
dalimi, kuri buvo svarbi norint suprasti ir kiek vélesni,
mokslini grieztesne prasme, Charcot fotografini metoda,
kitaip sakant, konteksta, kuriame jis gime ir formavosi.

Konceptualiai ir Charcot, kaip savo meto atstovas, arba
jo atstovaujamas klinikinis zvilgsnis, dar buvo §i ta pavel-
déjes i§ krikscioniskosios sielos vaizdavimo tradicijos ir
stengési kiino anatomijoje bei kuino israiskoje aptikti, uz-
fiksuoti tai, kas yra tamsioji, nepazintoji, baugioji nuosta-
biosios sielos dalis.

Jei tapyboje ir gravitirose tikrovés vaizdavimas nekélé
problemy (nes buvo akivaizdus dominuojantis estetinis
lygmuo), tai fotografijos objektyvumas ir nesaliSkumas ta-
po, viena vertus, rimta problema, antra vertus, naujos vizu-
alinés kalbos, gristos objektyvumo ir naujumo (vaizdinio
naujoviskumas ir, svarbiausia, nejprastumas tapo viena i§
XX a. modernizmo kultiiros ideologijos esmiy) paiesky
skatintojais.

Fotografija pasizymi specifine, beveik nebudinga pa-
veikslams* ar gravitiroms akivaizdumo verte, t. y. vaizda
mes suvokiame kaip tikra, objektyvy, nes visos papildo-
mos fotografijos sociologinés ir ideologinés (laikmecio)
apnasos sutapatinamos su tikrove (tiesa), nors i§ esmés aki-
vaizdumo verté nemaza dalimi yra estetiné kategorija. Tai-
gi, fotografija pasizymi tuo, kad slepia, maskuoja (tiek es-

tetini, medziagini, tiek sociologini ir kultirini, platesne
prasme) savo medijos filtra.

Todél net ir Charcot ikonografijos atveju aistry, (ribi-
niy) jausmy israiskos problema (o beprotybé arba fiziné ar
psichiné patologija, $iuo atveju, reiské pacias radikaliau-
sias, drastisSkiausias sielos ir kiino biisenas), nuo Renesan-
so ir ypa¢ Baroko epochos skatinusi Vakary tapybos raida,
neisnyko ir fotografijoje, nes tinkamiausios kompozicijos,
idéjos (sielos kiine ekspresyvumo arba, pasak psichiatry,
simptomy) iSraiSkos dilema liko ta pati, nepaisant minétos
fotografijos akivaizdumo vertés.

Viena vertus, Charcot sukurtas klinikinio portreto zan-
ras prarado unikalumo (kai reprezentuojamas konkretus
asmuo) aura, taciau isryskino paradoksalia subjektyvumo
kategorija, kartu iSsaugodamas modifikuota simbolinj lyg-
menj, artima ir Vakary tapybos tradicijai, kai tam tikras
portretas (veidas - kaip sielos veidrodis, kiinas - kaip so-
cialinio statuso reprezentantas) apeliuoja ne tik ar ne tiek i
konkrety asmeni, kiek isreiskia tam tikra aukstesne idéja,
metafora, simboli, kalba apie socialinio statuso arba socia-
liniy santykiy sfera. Siuo atveju, isterija pozuojantis kiinas
iSreiske antistatuso asmenybe, siela uzvaldziusios ir nive-
liavusios ligos idéja.

Charcot atvejis jdomus tuo, kad Salpétriére sukurtos
klinikines kolekcijos suformavo nauja, savita beprocio po-
zuotojo tipa (juk fotografinés ekspozicijos laikas tuo metu
buvo ganailgas, todél reikéjo, tikraja to Zodzio prasme, po-
zuoti vieng ar kita beprotybés (isterijos) epizoda) ir, galima
sakyti, nauja fotografinio portreto Zanrq, kopijuojama kity
kolegy. Kuriant $ia ikonografija, buvo naudojamasi klasi-
kinio meno komponavimo, reprezentacijos tradicija ir ba-
dais. Nereikia pamirsti fakto, kad daugelis XIX a. fotogra-
fy dirbo komerciniais pagrindais ir, stengdamiesi fotogra-
fijos amatui suteikti solidesni statusa, Salia mechaninés da-
lies iSmanymo, vaizdy (prasmiy kiirimo) kalbos mokési i§
klasikinio meno, sakykime, Vakary aliejinés tapybos, gra-
viiiry tradicijos. Sia prasme reikéjo tiesiogiai israsti nuo
meniniy aspiracijy nepriklausoma mokslinj zZvilgsni.

Taigi, tam tikra tikrovés versija (Siuo atveju, isterijos
reiskinio objektyvumas) fotografijoje autentifikuojama,
taciau Siam veiksmui vis tiek reikia tam tikro sceninio ar-
ba teatrinio filtro. Psichopatologija visada pasireiskia ne-
iprastomis kuino israiskos ir kalby kombinacijomis, kitaip
sakant, nekonvencionalaus vizualumo ir (kalbos) (anti)
prasmiy pavidalais, artimais teatrui ar (Siuolaikiniam) $o-
kiui, poezijos plastikai ir logikai. Prisiminkime ir tuo lai-
ku Kklasifikuota isterija - epileptoidiné (keisty mimiky),
klounizmo (alogisky judesiy), plastiniy pozy ir kliedesiy
fazes.

Reprezentuojant tikrove, reikia atrinkti tam tikrus ele-
mentus ir Zinoti, kaip juos pateikti, sukurti tam tikra vaizdi-
nio dramaturgija - manipuliacijy pozuotoju ir pacia foto-
grafija sistema. Tai ir yra didZiausias fotografijos paradok-

*Zinoma, galime prisiminti ikonas ir $ventuosius paveikslus, kuriuos paveikslais vadiname tik dabar, ta¢iau savo istorinéje aplinkoje
jie kaip tik atlikdavo akivaizdybés ir dalyvavimo funkcijas, tiksliau sakant, ne vaizduodavo, bet tiesiogiai reprezentuodavo, reiksdavo
dievybe. Zinoma, fotografijos akivaizdumo verté, turint omeny XIX a. pab.-XX pr. pozityvizmo ideologija, kitokia, ta¢iau sustabdy-
tos, uzfiksuotos, pagautos tikrovés dvasia visada buvo ir liko sudétine fotografijos (mitologijos, suvokimo ir funkcijy) dalimi.
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Augustine - ekstazé

Augustine - tetanizmas

Pav. Regnard, Augustine fotografas. Isterijos biisenos. Iconographie
photographique de la Salpetriere, Vol. II. XIX a. aStuntas deSimtmetis.

In: Didi-Hubermann G. Invention of hysteria. Charcot and the photographic

iconography of the Salpetriere. London: The MIT Press, 2003.

sas - ji tarsi nesaliskai uzfiksuoja tikrovés gabaléli, taciau,
norint ji atpazinti, perskaityti kaip tikrove, reikalinga rezi-
stira (arba estetinis, placiaja prasme, matmuo).

Siuo atveju, psichiatrija (dar labiau psichologija, psi-
choanalizés praktikos) visada atlieka prasminio (kalbos ir
(ar) vizualaus) interpretatoriaus ir mediatoriaus vaidmeni,
nes pagal tam tikra spektaklio, ,,performanso®, monologo
forma tam tikrame kontekste konstruojamos prasmés.
Tam, kad psichopatologijos (melancholijos, isterijos, Sizo-
frenijos ir kt.) savoka bty uzpildyta tam metui budingu tu-
riniu, tapty perskaitoma, reikéjo sukurti atitinkama Sio

Augustine - nukryzZiavimo poza

Augustine - priepuolio pradzia-Sauksmas

spektaklio interpretacijos, iSaiskinimo sistema, taigi, ati-
tinkamas kalbos ir vizualias psichopatologijos medijavi-
mo struktiras. Kitaip sakant, prireiké specifiniy kalbos ir,
Siame straipsnyje svarbiy, vaizdiniy (fotografiniy) filtry.
Sia prasme Charcot isterijos fotografavimo ir struktiriza-
vimo praktika kaip tik puikiai atskleidzia Siuos prasminés
sistemos (isterijos reiskinio) formavimo mechanizmus.
Charcot sukiiré unikaly precedenta, nes vienu metu pa-
radoksaliai (nesamoningai) dirbo estetinéje plotméje, kar-
tuintensyviai kurdamas nauja klinikinj, mokslinij Sios plot-
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més lygmeni - originaly prasmiy skaitymo, interpretavimo
buda. Charcot isterijos ikonografijos zvaigzdé Augustine,
tam tikra prasme, tapo specifinio neurologijos ir psichiatri-
jos zanro DZokonda, skirta Zavétis siauram specialisty ra-
tui. Sios DZokondos vaizdai - specifinis portreto zanras,
reiskiantis, kad fotografuojamas konkretus Zmogus, bet
fiksuojamas ne jo asmeniSkumas, konkretumas, o repre-
zentuojamas tam tikras (neurologijos, psichiatrijos) dis-
kursas, kitaip sakant, simptomy seka, vizualiai jrodanti li-
ga. Moksliné fotografija, §iuo atveju, tapo irankiu, konver-
tuojanciu paveikslg i atvejj.

Siam konvertavimui (prasméms apversti ir i$vaduoti i$
estetikos priklausomybés) Charcot (ir kiti to meto moksli-
ninkai) iSrado naujus vizualios topografijos modelius. Pa-
sak Charcot, tipa sudaro simptomy visuma, per kuria liga
pasireiskia kaip nozologinis konceptas. Tai vienas nuo kito
priklausomy simptomy visuma, pakliistanti tam tikrai hie-
rarchijai, klasifikuojamai grupémis ir kuria, atsizvelgiant i
jos charakteristika ir kombinacijas, galima atskirti nuo kity
panasiy ligy [3]. Simptomai per vaizdinius tampa zenklais
ir priklauso nuo institucinio scenarijaus - Charcot sukuria
specifinj mokslinj konteksta su specifine prasmiy hierar-
chija (retorika), taip pat atitinkama vizualizacijos metoda -
suvaidinty, bidingiausiy isterijai vaizdy galerija. Si galeri-
ja atkartoja simptomy klasifikacijos logika - kinematogra-
fing seka, kurioje izvelgiame ligos ataka, eiga ir kt., kitaip
sakant, pacia liga (arba ligos diskursa). Siuo atveju, esteti-
niai kodai, nors ir dalyvauja, redukuojami iki minimumo,
net, galima sakyti, paneigiami sociologiniy-etiniy kody
naudai.

Paneigimas, Siuo atveju, reiskia ne tiesiog panaikini-
ma, bet alternatyviy prasmiy (vaizdo perskaitymo) siste-
ma, kurioje specifiné tikrove (psichopatologijos koncep-
tas) patvirtinama dvigubo objektyvumo biidu - svarbus
tampa ne tik vaizduojamo objekto, bet ir konteksto tikrovis-
kumas. Visi zinome, kad net fotografijoje nesunkiai galima
sukurti tikroviskus fantastinius vaizdinius, o kalbant apie
dabartines skaitmenines vaizdy kirimo technologijas, tik-
rovés savoka tampa dar problematiskesné. XIX a. pabai-
gos fotografijoje Sis tikrovés reprezentacijos dvilypumas
dar nebuvo toks akivaizdus, todél Charcot metodologinis
Zingsnis, tikslinant konteksto objektyvumo samprata ir at-
skiriant nuo minéty sielos, ektoplazmos ir panasiy neais-
kiy, problemisky konteksty, yra tikrai labai svarbus.

Aptardami Charcot atveji, kalbame ne tick apie mening
ar moksline (klinikine) fotografija, kiek apie skirtingy te-
oriniy konteksty (véliau - institucijy, placiaja prasme)
konstruojamas prasmiy (vaizdy) kiirimo struktiras. Gali-
me klausti, kiek moksliné, meniné, zurnalistiné, buitiné ar
kokia nors kitokia fotografija (vaizdas kaip toks) mums su-
teikia naujy patir¢iy? Kitaip sakant, kiek fotografinis vaiz-
das pasiiilo naujy tikrovés matymo ar mastymo versijy?

Apibendrindami galime sakyti, kad, Siuo atveju, mums
ripéjo ne tiek mokslinio (pozityvistinio) objektyvumo
problema, kiek simbolinis (prasmiy suteikimo ir perskai-
tymo) tokio (fotografinio) zvilgsnio lygmuo. Senyjy
meistry gravidrose gausu piktyjy dvasiy iSvarymo (ste-
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buklingo pagijimo) vaizdy, perskaitomy apibréztos kriks-
¢ioniskos prasmiy sistemos (ir ikonografijos) kontekste.
Tuo tarpu atsiradus fotografijai (kaip vienai is XIX a. pozi-
tyvizmo israiSkos biidy), pastarosios salytis su tikrove tapo
naujos simbolinés (ikonografinés) prasmiy sistemos kon-
stravimo - tikrovés patyrimo - esme. Sia prasme jvairios
psichopatologinés koncepcijos (ligos) taip pat reiské nau-
jus (pozityvistinius) nepazinios tikrovés aiskinimo kon-
ceptus.

Fotografija (taip pat moksliné, klinikiné), kaip ir bet
kuri kita medija, vaizdiniy (prasmiy) perteikimo buidas, ne
tiek parodo tikrove tokia, kokia ji yra, kiek yra savo meto
tikrovés, tiesos, pasaulio, Zmogaus prasmiy suvokimo is-
raiska. ,,I§ dalies - perskaityti vaizda, reiskia ji sociologi-
zuoti <...>, mes galime tam tikrus vaizdus susieti su tam
tikromis prasmémis sociologinés-kulttrinés aplinkos dé-
ka, nes Sios prasmés didzigja dalimi priklauso nuo kon-
teksto ir yra pereinamosios.* [4].

Fotografija atspindi ne tiek pacia tikrove, kiek jos kon-
ceptus, tai, kaip mes ja matome ir suprantame, isreiskia
vienam ar kitam istoriniam ir kulttriniam laikotarpiui ba-
dinga tikrovés konceptq. Sia prasme Charcot ikonografi-
niai isterijos rinkiniai - unikalus XIX a. sociologinis-kul-
tarinis pjuvis, atskleidziantis, kaip to meto fotografijoje,
tiksliau per ja, kaip svarbia pozityvistinés samonés medija
(mediuma), formavosi, koncentravosi ir kartu atsiskyré
ivairts kult@riniai, meniniai, socialiniai, moksliniai, politi-
niai diskursai, XX amziuje (ypac antroje jo puséje) trans-
formavesi | daugybe sistemy, naudojanciy jvairias pagal-
bines vizualizavimo (iSraiskos) medijas, iStrynusias (gal
tiksliau sakyti, uzmaskavusias) bendras prasmines gijas.

Fotografija, nesvarbu, ar naudojama meno, ar mokslo
tikslais, yra diskursiné prasmiy generavimo sistema, ga-
minanti, kurianti istorines, kultarines, socialines, makro-
ir mikro- politines ir kitas prasmes. Sia prasme tam tikram
kontekstui priklausanti (priklausiusi) fotografija taip pat
yrairsavo istorija turintis, socialiniuose ir ekonominiuose
santykiuose dalyvaujantis, lokalizuojantis Zzmogiskuosius
ir socialinius kontekstus, aktyvuojantis kultiirines pras-
mes, fizinis ir kartu simbolinis objektas. ,,Suvokiant foto-
grafija ne tik kaip meninj objekta, bet ir kaip istoriniy, erd-
viniy, geografiniy trajektorijy objekta, galima sakyti, kad
prasmé slypi paciuose piktografiniuose atspauduose, jy
panaudojimo buduose ir jy kultirinése sasajose tarp vie-
Sumo ir privatumo, visuotinio ir vienetinio, prekés, reik-
mens ir kultiiros.* [5]. Sia prasme ir Charcot isterijos iko-
nografija yra ne tik tam tikras aktualus ir specifiniam dis-
kursui atstovaujantis savo meto reiskinys, bet ir dabar vi-
sai kity prasmiy kurime dalyvaujantis objektas (juy visu-
ma).

Mums atrodo, kad egzistuoja skirtingos meno, mokslo
ir kitos sritys, taciau visais $iais atvejais, kai | pagalba pasi-
telkiamos (fotografinés) medijos, vizualizuojancios pras-
mes, turime ne tikrove ar akivaizdy mokslinj objektyvuma,
o prasmiy reprezentacijos politikq.
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K. Sapoka

PHOTOGRAPHY AND (SCIENTIFIC) REPRESENTATION
OF REALITY: JEAN-MARTIN CHARCOT’S CASE OF
PHOTOGRAPHIC ICONOGRAPHY

Summary

The author of the article traces the reciprocal relationship be-
tween the disciplines of neurology, psychiatry and photography
in the nineteenth century and tries to show the crucial role played
by photography in the invention of the category of hysteria.

The article concentrates on the meaning construction in (sci-
entific) images. Also the purpose of this article is to look more
precisely into the production, interpretation, and evaluation of
photographic images covering a range of questions fundamental
to the ontology, ethics, and esthetics of photography.

Keywords: photography, hysteria, image, psychopathology,
meaning construction, scientific truth, concepts of reality,
Jean-Martin Charcot.
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